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EINLEITUNG

Anfénge:

Ausgangspunkt meiner Arbeit waren die Gedanken, die mich mein
ganzes Leben lang zu meinem Onkel mit Down Syndrom begleiten.
Jahrelang habe ich (scheinbare) Unterschiede von ihm, mir und anderen
beobachtet und miterlebt. Vor allem auch gesehen, wie mit ihm und
seinen Einschrankungen bzw. Vorteilen umgegangen wird. Welche
Meinungen die Gesellschaft sich zum Thema "Behinderung" bildet.
"Behinderung" beinhaltet nicht ausschlieBlich korperliche/geistige
Behinderungen, sondern meiner Meinung nach auch viele Vorurteile
Uber eine Andersartigkeit gegeniber "normalen" Menschen. Doch
wer oder was ist schon normal? Zwischen dir und mir gibt es bereits
zahllose Unterschiede. Leider wird viel nach AuRRerlichkeiten bewertet.
Der Mensch ist unbewusst auf der Suche nach Ahnlichem, in dem
er sich wiederfindet. Somit fallen korperliche Auffalligkeiten und
Andersartigkeiten sofort auf.

"Ich darf nicht so sein, wie ich bin!" (Wegscheider/Kepplinger/
Weidenholzer 2008, S. 64).

"Anderes wird als Stérung der Gleichheit empfunden, ..." (ebd., S. 91).

"Gleichheit ist ein Verhaltnis, worin Verschiedenes zueinander steht"
(ebd., S. 91).

Weitere Entwicklung:

Im weiteren Verlauf bin ich zu Fragen Uber die Relevanz des Aussehens,
die Darstellung der (eigenen) Person, das Verhaltnis von Fremdbild zu
Selbstbild gekommen. Im Projekt bearbeite ich durch eine Interaktion
mit mir selbst diese Fragen. Mein Ziel war es, mich intensiv mit
meinen Gedanken Uber das Ich, die mich teils seit Jahren begleiten, zu
beschéftigen.
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Abb. 1: Lebenshilfe Schwaz, Werkstattenleiterin

Abb. 2: Experimente mit Gips

ARBEIT

Versuchszweige

Diesem Projekt sind verschiedene Versuche vorausgegangen, um zum
heutigen Punkt meiner Arbeit zu kommen: Fotos von Hénden in der
Lebenshilfe Schwaz — HandabgUsse mit Alginat und Gips — gesteuerte
Anomalien, Deformationen bzw. neue Formen dieser Gipsabgisse —
Verformungen im Schatten — Portraitproben mit Polaroids —
Bild-im-Bild-Polaroid

Lange versuchte ich herauszufinden, ob man Uber Hande
"Andersartigkeiten" erkennen kann. Bei Experimenten stellte sich
heraus, dass die Motive im Bild zu einer vorverurteilenden Meinung
Uber die dargestellte Hand und somit die Person verleiten. So lassen
uns zum Beispiel spastisch anmutende Handhaltungen an Behinderung
denken, auch wenn die dargestellte Person eine Werkstattenleiterin ist
(siehe Abb. 1). Ich kam also zum Schluss, dass sich durch Inszenierung
viel beeinflussen ldsst — man aber nur Uber die Hand eine Person meist
nicht wirklich einordnen kann.

Ich wollte gerne von einer zweidimensionalen Darstellung zu einer
dreidimensionalen Arbeit kommen.

Dies versuchte ich Uber Hand- und FuRabgisse mit Alginat und Gips zu
erreichen. Ich spielte mit gesteuerten Anomalien, Deformationen oder
neu zusammengesetzten Formen. Das Thema verschob sich hier aber
mehr in Richtung Verstimmelung bzw. Prothesen. Diese Ansétze fand
ich zwar auch sehr spannend, ich entschied mich aber in dieser Arbeit
gegen die Bearbeitung jener Themen.

Uber Verformungen im Schatten und die Portraitproben mit Polaroids
versuchte ich andere Formen des Portraits zu finden. Ich versuchte, die
Person zwar im ummittelbaren Moment abzubilden, doch wollte ich sie
nicht mit ihren typischen duf3erlichen Merkmalen darstellen. Doch so
richtig kam ich mit diesen wieder zweidimensionalen Versuchen nicht
auf den Punkt. Es erwies sich als zu umfangreiches Thema, sich mit so
vielen verschiedenen Personlichkeiten zu beschaftigen und diese auch
nach sinnvollen Kriterien auszuwahlen.

Ich kam an den Punkt, wo mich die breitgefacherten Proben,
Personlichkeiten, Ansatze und Themenbereiche Uberforderten. Es war
an der Zeit, das Thema und seine Umsetzung einzugrenzen. Damit
fiel auch die Entscheidung, mégliche gefundene Themen fir spatere
Projekte zu verwenden.

Wahrend meiner Suche beschéaftigten mich viele Fragen Uber das
Ich und sein Potenzial. Ich entschied mich, diese ,Befragung" am
sinnvollsten an mir selbst durchzufGhren.

Abb. 3: Portraitprobe mit Polaroid

Abb. 5: Bild-im-Bild-Polaroid



Ich

Wer bin ich?

Wie oder was bin ich?

Wer kann ich sein?

Wie sehe ich mich?

Wie sehen andere mich?
Welche Rollen gibt es?

Welche Rollen spielt man?
Welche Rollen nimmt man ein?
Wie sehe ich aus?

Wie kann ich aussehen?

Wer dndert mein Aussehen?
Wie denke ich?

Wie kann sich mein Denken verandern?
Wer d@ndert mein Denken?

Was mochte ich andern?

Wer macht mich wozu?

Wie werde ich dazu gemacht?

Dies sind die zentralen Fragen meiner Arbeit, welche ich mir zum
physischen und psychischen Ich stelle. Mich beschaftigt das Ich und
sein Potenzial. Die Tatsache, dass sich das Ich aus dem bereits Erlebten
bildet und das Erlebte das Denken pragt, es aber keinen Stillstand gibt
und man sich durch sich selbst, durch andere, durch die Gesellschaft
oder die Werbung weiter (ver-)formen lasst.

"Hier stehe ich und kann nicht anders!" (Luther 1521).

Die Fragen zur Beschaffenheit und Verdanderungsmaglichkeit des Ichs
haben schon zahlreiche Philosophen und Kinstler in der Geschichte zu
beantworten versucht. Thesen und Erkenntnisse wurden immer wieder
erstellt, gefunden oder widerlegt. Heute kann man diese Fragen des
Ichs so definieren:

"GestUtzt auf Erkenntnisse aus Neurowissenschaft und Psychologie,
betrachtet die moderne Philosophie den Menschen als biologisches
Wesen mit geistigen Fahigkeiten, die auf natirlichen Eigenschaften
beruhen; Ich-Gefihl und Selbstbild erwachsen aus der Abgrenzung der
eigenen Person von der Auldenwelt und ihrer Spiegelung im anderen"
(Newen 2011).



Zur Arbeit

Ich entschied mich, die Befragung des Ichs Uber die Verdnderung
meiner dulerlichen Konturen zu zeigen. Anhand eines modellierten
Selbstportraits versuche ich diese Fragen zu bearbeiten.

Im ersten Schritt mochte ich bei meinem Selbstportrait physisch
wiedererkennbar sein. In den weiteren Bearbeitungsschritten geht es
mir um die Veranderung der bekannten duf3eren Hille:

Ich modelliere mich selbst. Trotz zahlreicher Spiegel kann ich mich nie
selbst so wahrnehmen, wie mich andere sehen (Selbstbild < Fremdbild).
Andere kdnnen den modellierten Kopf aus Ton und mich nebeneinander
sehen und vergleichen —was mir selbst wiederum nicht méglich ist.

Da ich keinen Abdruck direkt von mir nehme, sondern modelliere,
ist der Tonkopf nur eine nachempfundene Abbildung von mir. Ich
serschaffe® mich aus meiner Perspektive. Das Abnehmen der Form
durch Gipsnegative, weiters das Befillen mit einem Material ricken das
Selbstportrait immer weiter weg von meinem real existierenden Ich.
Im letzten Bearbeitungsschritt verfremde ich mit einer korperlichen
Handlung die Oberflache des Portraits so lange, bis ich nicht mehr zu
erkennen bin.

Kunstlerische Selbstportraits

Das kinstlerische Selbstportrait zeigt die Sicht auf oder die Haltung zu
sich selbst. Die kunstlerischen Mittel zeigen in Form eines Bildes die
Auseinandersetzung dieser Gedanken. Kinstlerische Selbstportraits,
die Reflexion mit sich selbst, waren schon immer ein grofRes Thema in
der Kunst.

Heute reichen kinstlerische Selbstportraits von der realistischen
Abbildung des Korpers bis hin zu abstrakteren Umsetzungen der
eigenen Gedanken zu sich selbst.

"Reprasentative Inszenierung, gnadenlose Selbsterforschung oder
maskiertes Rollenspiel: Das Selbstportrat als Auseinandersetzung mit
der eigenen Identitat ist seit Albrecht Durer ein zentraler Gegenstand
der kinstlerischen Reflexion" (db artmag 2005).
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Abb. 6: Tonkopf beim Abgipsen

Abb. 7: Dieter Roth. Skulptur mit Schokoladehasen
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Technik

In meiner Arbeit verwende ich eine traditionell bildhauerische Technik:
Modellieren — Abformen des Positivs mit Gips (Abb. 6) — Negativform
fullen bzw. gieBen. Die "Kreuzndhte", die durch die vierteiligen
Negativschalen entstehen, lasse ich bewusst stehen. Damit mochte
ich das symbolische "In-eine-Form-Gieflsen" und den nicht realen
Portraitkopf zeigen.

Einen kleinen Unterschied zur Tradition gibt es bei der Materialwahl
zum Fillen der Gipsform. Gewahlt habe ich ein schnell vergangliches
Material — das nicht der Auffassung der "alten" Sichtweise von
Bildhauerei entspricht. Lange Zeit, bis um 1900, galten nur hart zu
bearbeitende Materialien wie Stein, Holz oder Metall als "kunstwirdige"
Materialien. Die Anstrengung des Kinstlers beim Bearbeiten des
Materials musste spirbar sein und die Unverganglichkeit des
geschaffenen Meisterwerkes sollte fir die folgenden Generationen
gewabhrleistet sein (vgl. RUbel 2012, S. 9, S. 43).

Tendenzen der Kunst zu verganglichen Materialien gab es zwar schon
bei Schneefiguren von Michelangelo oder bei Bauten aus Nahrungs-
mitteln von Andrea del Sarto, doch seit 1900 verwenden Kinstler
vermehrt vergdngliche Stoffe fir ihre Arbeiten (vgl. ebd., S. 9).
Arbeiten wie das Schimmelmuseum von Dieter Roth stellen den
Ewigkeitscharakter von Institutionen in Frage (siehe Abb. 7). Wenn das
Kunstwerk aus einem verganglichen Material besteht, wie kann man
dann die bzw. seine Geschichte bewahren? (vgl. ebd., S. 272).

Material

"Sich etwas einverleiben": etwas in sich aufnehmen, im Korper
weiterverarbeiten, (veranderte) Teile ausscheiden und den Kreislauf
weiterfUhren.

Ein vergangliches Material assoziiere ich mit der verganglichen und
veranderlichen Korperhille. Themen wie Bulimie, Konsumgesellschaft,
Wegwerfgesellschaft oder Essensverschwendung sind in essbaren
Materialien enthalten.

Zu Beginn waren als Erstes Schokolade, Butter/Fett und Marzipan fur
mich vorstellbar. Im weiteren Verlauf stellte sich heraus, dass es nicht
viele weitere Materialien gibt, die sich gut gielen bzw. quetschen
lassen (z.B. noch Eis, Karamell). Intuitiv probierte ich mit meinen ersten
drei Materialgedanken. Marzipan schied aufgrund der extremen SiRRe
sehr schnell aus.

Material Fett:

In Krisen- und Kriegszeiten ist dieses Material als Energielieferant,
heiR begehrt. In Uberflussgesellschaften wird es dagegen gemieden.
Es beinhaltet heute Themen wie Essstorungen und den Kérperwahn
unserer Gesellschaft (vgl. Wagner 2010, S.89 - S. 93).

Spéatestens seit Joseph Beuys findet dieses Material seinen Einzug in
die bildende Kunst (siehe Abb. 8). Er verwendete Fett als Sinnbild fur
Leben, Warme und Energie.

In den Proben verwendete ich Butter und Kokosfett. Beide Materialien
waren bei der Auschalung fir mich nicht zufrieden stellend und bei
Wérme zu sensibel in der Verformung.

Abb. 8: Joseph Beuys. Unschlitt/Tallow
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Material Schokolade:

Unser Umgang mit dem Material Schokolade pendelt zwischen Lust
und Laster.

Heute ist es ist ein alltagliches Konsumgut. Die Kakaobohnen werden
in fernen Landern, unter teils prekaren Arbeitsbedingungen, geerntet.
Doch der Konsument bemerkt meist nur das personliche Laster des
Naschens. Schokolade macht, dank der ausgeschitteten Endorphine,
glicklich und macht Lust auf mehr. Dies erklart die grof3e Beliebtheit
dieses sinnlichen Materials.

Bei den Proben mit dunkler Schokolade entdeckte ich, dass ein anderes
Thema dominiert: Ich als Mensch mit weiléer Hautfarbe stehe mir
mit schwarzer Hautfarbe gegeniber. Die sich daraus assoziierenden
Themen passen nicht zu meiner Fragestellung. Daher habe ich mich for
weil3e Schokolade entschieden.

Bei weif3er Schokolade lasst sich ein Bezug bzw. eine Differenz zur
perfekten klassischen Plastik herstellen, wobei der leichte Gelbstich
der weiRen Schokolade eine kleine Irritation schafft. Das Material
ist nicht eindeutig erkennbar — gerade aber diese nicht sofortige
Wiedererkennbarkeit macht weif3e Schokolade fir mich interessant.
Verhalt sich das assoziierte Material so, wie der Betrachter denkt? Oder
passiert etwas Unvorhergesehenes?

Entscheidungen am Probekopf

Ich entschied mich, alte Gipsformen und einen bereits vorhandenen
Tonkopfzum Ausprobieren zu verwenden. Es musste erst die geeignete
Trennschicht gefunden werden, um die Schokolade bzw. Butter aus
den Gipsnegativteilen herauslésen zu kénnen. Beim Selbstportrait
sollten der Abguss, das Eingief3en und Ausschalen ohne Probleme
funktionieren. Auch die verschiedenen ,Bearbeitungsmdglichkeiten"
durch mich habe ich getestet und auf ihre Wirkungsweisen hin
untersucht. Die Handlungen waren Kratzen, Nagen, Kissen, Lutschen,
Lecken, Anblicken, Reiben und Saugen.

In den Probevideos habe ich mogliche Kleidungen und Sockelldsungen
getestet. Den Kopf wollte ich nicht in meinen Handen halten, er sollte
mir vielmehr eigenstandig gegeniberstehen kdnnen. Ich entschied
mich fir eine klassische Sockelldsung, da sich diese am meisten aus
dem Bild zuricknimmt. Die Kleidung sollte nicht auffallig oder
inszeniert wirken.

Abb. 9: Probe mit weiRer Schokolade

Abb. 10: Probe mit Zartbitterschokolade

Abb. 11: Probe mit Zartbitterschokolade
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Handlung

Kratzen, Nagen, Kissen, Lutschen, Lecken, Schauen, Reiben, Saugen.
Was sagen diese Handlungen aus? Wie fihlen sie sich an?

Die jeweils gewahlte Handlung bedeutet eine Interaktion mit dem Ich,
ruft Emotionen hervor und verandert die Oberflache:

Interaktion mit dem Ich

Wann steht man ,sich selbst" schon gegeniber?

Ist man das Uberhaupt oder nur der duf3ere Schein?

Was unternimmt man mit sich selbst?

Wie sieht es mit dem Verhaltnis der eigenen Hass-Liebe aus?
Welche Emotionen ldsst man an sich aus?

Was bedeuten diese?

Emotionen

Einerseits gibt es meine eigenen Emotionen, wenn ich mir selbst
gegeniberstehe. Was denke ich mir? Wie verhalte ich mich? Wie geht
es mir dabei, mich zu berGhren? Wie berGhre ich mich?

Andererseits sind da die Emotionen der Betrachter der Arbeit. Welche
Gefihle, Fragen und Themen werfe ich bei lhnen auf? Decken sich diese
mit meinen eigenen Ausgangsgedanken?

Hass-Liebe, Erotik, Selbstwert, Ekel, Genuss, Selbstverstimmelung,
Lust, Narzissmus?

Oberflache

Eine bekannte Oberflache verformen, verandern, deformieren oder
zerstoren. Neue Oberflachen schaffen - eine Unscharfe des Bekannten.

Doch wie stark?
Eine kleine Irritation schaffen und erkennbar bleiben, Teile verédndern
oder wegnehmen bis hin zur Unkenntlichkeit.

Gewabhlte Handlung

Nagen und Kissen waren meine favorisierten Handlungen.

Das ,An-der-Oberflache-Nagen" war fir mich dann doch eine zu starke
Metapher und eine zu brutale Handlung.

Kissen ist eine meist alltadgliche und eher liebevolle Geste. Doch in
diesem Fall zerstért das Kussen sanft das bekannte AufRere.
Mich interessiert diese liebevolle Handlung, die aber in diesem
Fall eine Veranderung bzw. Zerstérung mit sich bringt: Typische
Gesichtsmerkmale gehen verloren und gleichzeitig wird der Kopf
puppenhaft.

15



Abb. 12: Fotografie vor dem Videodreh

Abb. 13: Fotografie nach dem Videodreh

Abb. 14: Fotografie nach dem Videodreh
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Ergebnis
Video und bearbeitetes Objekt

Ein Video bietet mir die Chance, die Aufmerksamkeit des Betrachters
auf einen bestimmten Ausschnitt zu lenken. Den Bildausschnitt habe
ich so gewahlt, dass maglichst viele Einzelheiten erkennbar sind. Bei
einem grofderen Ausschnitt oder einer Live-Performance ware die
Aufmerksamkeit mehr auf den ganzen Korper gerichtet. Fir eine
maglichst detailreiche Wiedergabe des Videos erfolgt die Ausgabe Gber
einen Bildschirm und nicht Uber einen Beamer. Das Video wird in der
realen Dimension meines Kopfes gezeigt. Der Betrachter steht den
beiden Kopfen im Video proportional gleich gegeniber.

Dazu zeige ich das Ergebnis der Interaktion von mir mit "mir". Den
Kopf mit den Bearbeitungsspuren soll man genau betrachten kdnnen,
da ich die neu geschaffenen Oberflachenstrukturen sehr spannend
finde. Der Geruch des Materials soll sich im Raum verbreiten.

Videostills

Abb. 15 Abb. 16

Abb. 17

Abb. 19

17



Abb. 21: Cindy Sherman. A Play of Selves

Abb. 22: Cindy Sherman. A Play of Selves
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KUNSTLERISCHE POSITIONEN

Cindy Sherman: A Play of Selves

Das Frihwerk von Cindy Sherman hat mich von Anfang an begleitet und
begeistert. Gemeint ist die Zeit von 1975-1977 wahrend ihres Studiums
in Buffalo.

Fasziniert hat mich dabei ihre Arbeitsweise der sogenannten Cut Outs,
mit welcher sie in der zweiten Phase ihres FrUhwerks begonnen hat.
Nun verwandelt Cindy Sherman nicht nur ihr Gesicht, sondern bezieht
ihren ganzen Korper mit ein. Sie beginnt, Puppen aus Fotopapier
auszuschneiden und sich zu verkleiden. Weiterhin nimmt sie ihre Fotos
per Fernausldser im privaten Zimmer auf (vgl. Schor 2012, S. 58).

Im Besonderen méchte ich hier die Arbeit A Play of Selves, die in der
dritten und letzten Phase des Frihwerks entstanden ist, erwdhnen.
Cindy Sherman erzahlt eine typische Liebesgeschichte, in welcher sie
aber die verschiedenen Charaktere selbst darstellt. Durch Make-Up und
Verkleidung schafft sie 16 mannliche und weibliche Charaktere (vgl.
Sherman 2007).

In ihrer Arbeit lese ich dhnliche Fragen, wie ich sie mir stelle: Wie oder
was ist das momentane Ich? Welches Potenzial birgt das Ich?

"... Ich hatte die Idee, mich in alle diese Figuren aufzusplitten, die
Teile meines Selbst reprasentieren und in manchen Fallen Emotionen
verkorpern" (Schor 2012, S. 66).

Mike Kelley: Petting Zoo

"Im Laufe der Ausstellungszeit werden die Tiere die Form der Saule
durch ihr Lecken verandern" (Skulptur Projekte Munster 07: Die
Filmdokumentation, 1:37f).

Bei zwei verschiedenen Themen und Herangehensweisen gibt es doch
eine Parallele zwischen unseren beiden Arbeiten: die Veranderung der
Kontur und Oberflache durch eine Handlung.

Bei den Skulpturen Projekten Muinster 07 hat der US-amerikanische
Kinstler nahe dem Hauptbahnhof einen Streichelzoo eingerichtet. Im
Stall befindet sich eine weibliche Salzsaule, die an die Geschichte von
Lots zurickblickender Frau aus Sodom und Gomorra erinnert. Diese
Salzsaule ,bearbeiten® nun die Salz leckenden Tiere des Streichelzoos.
Weiters werden im Stall drei Videos abgespielt, die die drei nach Lots
Frau benannten Felsformationen zeigen.

FUr den Kuinstler ist es ein Streichelzoo mit dem "kleinen Witz der
Salzsdule". Kein zu tiefgrindiges Kunstwerk, an dem man aber mit
seinen Kindern Spafd haben kann. Die einzige Geschichte Uber eine
Salzsaule, die er kennt, ist die der Frau Lots aus der Bibel. Fir ihn steht
diese Geschichte nicht im Mittelpunkt — auch wenn er sich bewusst ist,
dass andere diese Geschichte in den Mittelpunkt ricken werden (vgl.
ebd. 1:52f).

Abb. 24: Mike Kelley. Petting Zoo
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Abb. 25: Janine Antoni. Lick and Lather

Abb. 26: Janine Antoni. Lick and Lather
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Janine Antoni: Lick and Lather

"I'made 14 classical self-portrait busts cast directly from my body. Using
a sculptural process of licking and washing. | reshaped my image."
Janine Antoni (Antoni 1995, S. 30 - S. 31).

Janine Antoni verwendet in ihren Arbeiten alltdgliche Korperrituale wie
Waschen, Essen oder Wischen. Sie imitiert traditionelle Techniken der
bildenden Kunst mit ihrem Korper: meifReln mit dem Korper, malen
mit den Haaren oder Augenbrauen, formen mit dem Korper. Dabei
kommen immer Materialien zum Einsatz, die jeden Tag in Kontakt
mit dem menschlichen Korper stehen (Seife, Schokolade, Haarfarbe),
Materialien, welche ein spezielles Verhaltnis zur heutigen Frau haben
(vgl. Ayerza).

"... So, | was thinking about how one describes the self and feeling a
little uncomfortable with my outer surface as the description of myself.
And this piece very much is about trying to be on the outside of myself
and have a relationship with my image. ... For me it really is about this
kind of love-hate relationship we have with our physical appearance"
(art212003).

Auf den ersten Blick scheinen sich unsere beiden Arbeiten in drei
Punkten zu dhneln. Es sind aber drei unterschiedliche Ansdtze bzw.
Herangehensweisen.

Ihre Biste wurde vom eigenen Korper und Gesicht abgenommen —
ein Abdruck der Realitat. Ich modelliere mich aus meiner Perspektive,
welche zwar an die Realitdt angelehnt ist, diese aber nicht exakt
wiedergibt. Von diesem perspektivischen, nicht realen Ich nehme ich
weitere Abdricke (vgl. zur Arbeit, S. 8).

Bei Janine Antoni sieht man das Ergebnis ihrer Handlungen und aus
Erzahlungen kennt man den Prozess. Die Handlung des Kissens wird in
meiner Arbeit Uber Video gezeigt.

Ichdenke, beim Betrachten derHandlung werden Besucher emotionaler
in den Prozess eingebunden und es werden andere Fragen und Themen
aufgeworfen. Themen wie Narzissmus, Selbstverstimmelung, Erotik,
Selbstverhalten, Selbstbehandlung oder Selbstwert.

21
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ERFAHRUNGEN UND AUSSICHTEN

Bei der Entscheidung, die Befragung des Ichs an mir selbst
durchzufihren, war mir nicht bewusst, wie intensiv diese Zeit werden
wirde. Die vielen Gedanken Uber das (eigene) Ich und das intensive
Betrachten des AulReren beim Modellieren haben mich zwar zu vielen
neuen Erkenntnissen gebracht, waren aber nicht immer einfach. Neue
Erkenntnisse fand ich Uber mich selbst und Uber die Mdglichkeiten
der Umsetzung und Reduzierung meines AufBeren in Ton heraus. Ich
machte viele Erfahrungen mit dem Material Schokolade und Fett.
Interessant war die Beobachtung anderer beim Beobachten von "ihr"
und mir. Automatisch verglichen die Augen der Betrachter zwischen
uns beiden, es wurde unbewusst nach Unterschieden gesucht und diese
wurden auch gedul3ert.

Zum einen habe ich mit dieser Arbeit durch meine Versuchszweige
weitere Ansatzpunkte fir neue Projekte entdeckt. Zum anderen habe
ich meine teils langjdhrigen Gedanken bearbeitet, gescharft und in eine
bildhafte Umsetzung bringen kdnnen.

Durch das Betrachten des Videos habe ich Partien entdeckt, die ich
im Tonkopf verbessern méchte. Meine Gedanken kreisen auch schon
weiter, um einen Weg fiir eine resistente Negativform zu finden. Gief3en
in Gips hat seine Grenzen und ich firchte, dass das Einfrieren der Form
diese Grenze nochmals verkirzt.

DANKE

... an die lieben Menschen um mich, ihr offenes Ohr, ihre Meinungen
und ihre Zeit.
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